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Pomysle¢ o teatrze, porozmawiaé o teatrze,
wymieni¢ sie spostrzezeniami i pytaniami;
obejrze¢, dotknad, sprawdzi¢, doswiadczy¢ — taki
cel maja dwa rodzaje warsztatow teatralnych
realizowanych przez Dom Kultury ,Zameczek”
w ramach edukacyjnego projektu ,Podréz-
kierunek Teatr”.

Co teatr dzisiaj méwi o nas i czasie, w ktérym
zyjemy? Jakie nastroje wywotuje, jakie pra-
widtowosci przenosi na scene? Co akcentuje, co
pomija, z czym dyskutuje, co dyskwalifikuje?
W jaki sposéb o tym moéwi? Jak skupia rozbiegana
uwage widza, jakim jezykiem operuje? To obszar
refleksji tegorocznej, siodmej edycji projektu,
o przewodnim motywie: Teatr i Wsp6tczesnosc

Uczestnicy zaje¢ recenzenckich, studenci Uni-
wersytetu Jana Kochanowskiego w Kielcach
kierowani przez krytyka teatralnego Barttomieja
Miernika skupili sie na zrealizowanym w teatrze
bydgoskim przez Marcina Libera ,Weselu” Sta-
nistawa Wyspianskiego, stworzonej w kieleckim
teatrze przez Wiktora Rubina ,,Carycy Katarzynie”,
wspotczesnej sztuce Jolanty Janiczak oraz niedo-
konczonym tekscie dramatycznym , Historii”
Witolda Gombrowicza, dalekim pierwowzorze
.Operetki”.

Warsztat teatralny dramaturga Michata Busze-
wicza pracujacego z grupa uczniow z Liceum im.
S. Zeromskiego w Kielcach polegat na stworzeniu
adaptacji tekstu literackiego (byta nim wiasnie
~Historia” Gombrowicza) i na jego realizacji
zakonczonej pokazem.

Integralng czes¢ projektu stanowi dyskusja
podsumowujaca i uzupetniajaca refleksje prowa-
dzona w czasie warsztatéw. Poza ich uczestnikami
i prowadzacymi zajecia, w tym roku brali w nigj
udziat widzowie i goscie: teatrolog Agata Kulik oraz
dziennikarz Ryszard Koziej.

Magdalena Helis-Rzepka
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Teatr wspotczesny...

a czy w ogoble teatr moze by¢ inny? Teatr moze
opowiadac o Swiatach dawnych lub zmyslonych —
ale zawsze odnosi sie do wspodtczesnosci, bo
z definicji — zawsze wchodzi w relacje z widzem
w czasie terazniejszym. Wspo6tczesnos¢ to
podstawowa materia teatru. Zatem NIE ISTNIEJE
| NIGDY NIE ISTNIAL TEATR NIEWSPOLCZESNY.
Spektakle w Teatrze Dionizosa, $redniowieczne
misteria, zywiotowe akcje teatru dell'arte, teatr
szekspirowski, nawet mieszczanski teatr bul-
warowy — to byt takze teatr wspotczesny — teatr
terazniejszosci, teatr porozumienia z wiasna
epoka. Dlatego lepiej uzywac okreslen — teatr
dzisiejszy, teatr ostatniej dekady, nowy teatr.

Teatr to rodzaj komunikacji miedzy ludzmi, ale
przede wszystkim — sztuka. Dlatego do podsta-
wowych kategorii teatru nalezy nie tylko jego
przekaz, ale tez estetyka, stylistyka, sposéb
obrazowania, dobér srodkéw - aktorskich,
plastycznych, aranzacji przestrzeni, sfery dzwie-
kowej, rytmu, operowania na scenie cielesnoscia,
tekstem, Swiattem, nawet uptywem czasu — dtugo
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by wymienia¢. Nie ma jednego modelu teatru
wspotczesnego. Mamy przeciez dwa zupetnie
rozne teatry narodowe — warszawski, pod dyrekcja
Jana Englerta, preferuje teatr aktora, rezysera,
interpretacji dramatu. | Narodowy Stary Teatr
w Krakowie dyrektora Jana Klaty — gdzie dominuja
nurty nowe, coraz bardziej dominujace.

Jak mogtby wygladac alfabet wspoétczesnego - dzi-
siejszego teatru w nowym wydaniu?

Na przyktad tak:

A — aliterackos¢, postdramatycznos¢. Teatr uzna-
wany za wspotczesny traktuje tekst jako jedna,
wcale nie najwazniejsza, z materii spektaklu. Nic
nowego, zjawisko znane od czaséw commedii
dell'arte i dawniejszych, ugruntowane w czasach
awangardy lat 20. XX wieku, ttumione przez teatr
akademicki wszech czaséw. A przeciez teatr to
zywiot, ktory literatura sie karmi i ja wchtania —
anie jej stuzy.

B — bezstylowos¢. Pojecie stylu, kanonu estety-
cznego juz nie istnieje — co wcale we wspotczesnym
teatrze nie jest nacechowane negatywnie.
Bezstylowos¢ rozumiana jako styl to czesto gtéwne
pozywienie wspotczesnego teatru.



C — cielesnos¢. Bliskos¢ i niemal fizycznosé
kontaktu, ptciowos¢, cielesna obecnos¢ podobna
wspotobcowaniu. Ciato fenomenalne — czyli
jednoznaczne z bytem aktora jako takim, zjawisko
co prawda ttumione przez tzw. teatr mieszczanski,
jest stare jak swiat — istniato w teatrze od czasow
rytuatéw dionizyjskich po Grotowskiego. Zatem —
cielesnos¢ na scenie to nie odkrycie, tylko powrét
do Zzrédet.

D — drastyczno$¢. To jeden z elementdéw prowo-
kacji, o ktéra w teatrze coraz trudniej, bo granica
drastycznosci w czasach mediéw globalnych
i pornografii dostepnej na klikniecie przesuwa sie
w tempie kosmicznym. Dlatego jedyne co ma sens,
to odniesienie do drastycznosci indywidualnego
doswiadczenia —i to z tej materii staraja sie czerpac
najlepsi wspotczesni tworcy.

E — elitarno$¢. Nic nie zmieni faktu, ze teatr to
sztuka elitarna. Teatr trafia do bardzo waskiego
grona odbiorcow — wie co$ o tym kazdy dyrektor
teatru.

F — Facebook. Teatr wspotczesny nie buduje juz
wielkich narracji, nie tworzy widowiskowych
esejow historiozoficznych. Niestety, albo moze —
w sposob naturalny - coraz czeciej postuguje sie
estetyka memu i stylistyka postu.

G — graniczno$¢. A raczej przekraczanie granic
konwencji, norm, przyzwyczajen. Bardzo ozywcze.
H — historia niemozliwa. Teorie przeciw-historii
stoja u podstaw wielu teatralnych przedsiewziec.
Teatr ustanawia wiasne historie, odrzuca wszelkie
jej ustalone porzadki — od chronologii po
prawdopodobienstwo. Ahistorycznoi¢ to jeden
zwyréznikéw nowego teatru.

| — idea. Ogladamy teatr idei, jednej sprawy, teatr
refleksji, czasem konceptu. Teatr, ktéry opowiada
historie i przedstawia indywidualne losy jest
w odwrocie. Czy to zle? Sie okaze.

J — ja. Twoérca dzisiejszego teatru jest gtownym
selekcjonerem rzeczywistosci. Nie obchodza go
Swiaty alternatywne — na przyktad teatr po-
przednikéw, teatr innych twoércéw. Wolnosc¢
wspotczesnego tworcy teatralnego jest nareszcie?/
0 zgrozo? nieograniczona.

K — kamp. Dominujaca estetyka kampu -
sztucznosci, wybiérczo rozumianego smaku,
.przesady, offu, rzeczy, ktore udaja cos, czym nie
sa”, swiadomosci podwdjnego sensu. Plus
wszystkie inne kryteria ustanowione przez Susan
Sontag.

L — liminalno$¢ Swiatéw i bohaterow. Czyli
graniczno$¢, nieuchwytny, niestabliny status
zawieszenia pomiedzy historig / wsp6tczesnoscia,
kobiecoscia / meskoscia, ofiara / katem, mitoscia /

gwattem, pieknym / odrazajacym, realnym /
wirtuanym itd. Itp.

M — materia. Czyli — to, z czego spektakl jest zbu-
dowany. Materig wspotczesnego teatru jest wszyst-
ko: ciato, seksualnos¢, pte¢ kulturowa, obraz
i dzwiek wirtualny, ale tez indywidualny widz
i publicznos¢ jako zbiorowosc.

N — nagos¢. Patrz — cielesnos¢. Patrz — seksualnosc.
Patrz—granicznosc.

O - ostentacyjnos¢ jako jedna z wazniejszych
strategii tworczych. Nowy teatr bywa ostetnacyjnie
aintelektualny, antyestetyczny, amoralny, areligijny,
aracjonalny, antyideowy.

P — patchowrk + performans. Celowa przypadko-
wos¢ patchworkowej konstrukgji spektaklu /widowi-
ska potaczona z jego performatywna sita spraw-
dzajaca sie poprzez jednorazowos¢, niepowta-
rzalnos¢, nieprzewidywalnos¢, nieustanna kreaty-
wnos¢ i przemiennos¢ teatralnej rzeczywistosci.
Najbardziej nosna i najbardziej obiecujaca sfera
nowego teatru.

R - relatywizm. Nic nie jest pewne w erze postmo-
dernizmu. Teatr takze dziata w sferze nieustannej,
dotkliwej niepewnosci. | to jest tylez opresyjne co
fascynujace.

S — seksualnos¢ — jako temat, idea, problem,
tajemnica, prowokacja, postulat. Ale tez tesknota za
czysta mitoscia, intymnoscia, czego potepiajacy
wspotczesny teatr obroncy moralnosci czesto nie
chca dostrzegac.

U — ubezwitasnowolnienie przez masowa kulture
popularng zaposredniczona przez nowe media. Na
szczeScie nowy teatr potrafi mistrzowsko przejac
jezyk popkultury i stworzy¢ z jego konglomeratu
wiasng wypowiedz.

W — widz. Teatr nie jest juz adresowany do szerokiej
publicznosci — a jedynie do tej, ktéra jest w stanie
zaakceptowaé nowa estetyke, granicznos¢, prze-
kraczanie konwencji, prowokacyjnos¢ przekazu.
Reszta ma problem.

Z — zawsze warto chodzi¢ to teatru — bo zawsze
przemawia do nas — sobie wspotczesnych. No
dobrze, niech bedzie — teatr wspotczesny istnieje. To
taki teatr, ktory, dowolnymi Srodkami i przy uzyciu
dowolnych tekstow — od Ajschylosa po internetowe
blogi —MOWI DO NAS | O NAS.

Diana Poskuta-Wtodek

teatrolog, historyk teatru

Instytut Filologii Polskiej
Uniwersytet Jana Kochanowskiego
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CARYCA KATARZYNA

Jolanty Janiczak w rez.Wiktora Rubina,
Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach

Fot. Sylwia Morys

CARYCA - KOBIETA (NIE) WYIWOLONA

Mie¢ pieniadze, posiada¢ wtadze, miec
wszystko, czego sie chce, zaspokaja¢ zadze i za-
rzadza¢, napisa¢ witasng historie. A te tworza
zwyciezcy. Ale za jaka cene?

Po raz pierwszy widzimy Katarzyne jako panne
na wydaniu. Matzenstwo — jej i ksiecia Piotra
zostato z gory ustalone, podobnie jak to, ze
zostanie caryca. Ale najpierw musi zda¢ egzamin
z przedmiotu: ,witadca absolutny” przed swoja
matka i przed przyszta tesciowa. Dziewczyna, jak
przy tablicy, recytuje wymagany materiat: miks
teorii nadcztowieka Nietzschego i poradnikéw, jak
osiagnac sukces. Ma te wiedze nie tylko zapamie-
tac¢ ale i przyswoi¢. Jedyny btad popetnia, gdy
zastanawia sie, czy nie zmieni¢ planéw i nie zajac
sie chorym ojcem. W koncu daje sie przekona¢, ze
bedac opiekunczym daleko nie zajdzie. Wypisanie
wagi — 56 kilograméw — na jej nogach jest zapo-
wiedzia uprzedmiotowienia. Narzeczony wybiera
ja za zone tak, jakby wybierat w salonie samochéd.
Przy pierwszej probie zblizenia bedzie im towa-

rzyszy¢ tesciowa. Okaze sie, ze ksiaze ma wszystkie
mozliwe dewiacje seksualne. Katarzyna, by doszto
do zblizenia, musi sie wiec uprzedmiotowic.

Posiadajac wtadze absolutna jednoczednie
twierdzi, ze jest elastyczna — moze by¢ kim chce,
mozna ja skroi¢ na wymiar, dopasuje sie. Jest coraz
mniej soba, coraz bardziej tym, kim chca jej
opiekunki, kiedy pobierata lekcje tyranii. Wydaje
wyroki $mierci na meza i jego kochanke. Réwniez
na matke, ktéra dumna jest, ze dobrze wychowata
corke.

Przedstawienie zawiera duzo nagosci i erotyki —
moim zdaniem za duzo. Jezyk jest brutalny, Nie
wszystkim odpowiada taki przekaz. Jednak warto
spektakl obejrze¢, bo zawiera réwniez ,gtebsze”
tredci. Opowiada o uwiktaniu kobiety w historie,
o problemie wolnosci i wiadzy. Mozemy wystuchac
antypolskiej mowy ksiecia Poniatowskiego (uwaga
na buty!). Radze tez zosta¢ na widowni do konca,
dtugo po brawach i poczeka¢ na to, co powie
Kanclerz.

Anna Gumowska



Spektakl ,Caryca Katarzyna” przedstawia losy
kobiety, ktéra dla ,wyzszych celéw” musiata
zapomniec¢ o swojej godnosci, wstydzie, wartosci
i oddac ciato na pastwe meskiej zadzy posiadania.
Zostaje zdegradowana do poziomu ludzkiego
inkubatora, wielofunkcyjnego urzadzenia o dtugiej
dacie waznosci i skazana na wieczng emocjonalna
pustke. Scenariusz Jolanty Janiczak jest tak skon-
struowany (liczne nawiazania do wspoétczesnych
medioéw), aby widz zobaczyt w carycy Katarzynie
kobiete wspoétczesna, kobiete ponadczasowa,
ktéra poswieca cata siebie w imie wartosci.
W utrzymaniu tej koncepcji pomaga scenografia
Mirostawa Kaczmarka — przyktadowo osiemna-
stowieczne stroje wiszace nad scena, jak gdyby
dopiero co byty zdjete z rodziny cesarskiej,
symbolizujace uwolnienie sie od wszelkich
konwenanséw. Uniwersalizm przestrzenny pod-
kreslaja takze rekwizyty spadajace z wysokosci:
wiosy, wory, liscie, a takze pojawiajacy sie znikad
panowie statysci oderwani catkowicie od czasu
i miejsca.

W tym catym uniwersum everywomen zaczyna
sie rozbierac, aby ukazac¢ widzowi swoje upokorze-
nie; aby zmusi¢ go w koncu do braku obojetnosci
wobec golizny. Tylko problem polega na tym, ze
gdy to robi, przestaje byc ikona zniestawionej
kobiety, przestaje byc¢ caryca Katarzyna, staje sie
naga aktorka (w tej roli Marta Scistowicz). Dlaczego
tak sie dzieje? Bo widz, jesli ma wybor, utozsamia
sie z postacia, ktora jest mu najblizsza. Nie mysli:
,O biedna caryca Katarzyna” albo ,fadna caryca

CALA PRAWDA O NAGIE] PRAWDLIE

Katarzyna”, ,jednak biedne sa te kobiety”, tylko
.biedna ta aktorka”. Kiedy aktor stoi na scenie
nagi, to bardzo trudno okresli¢ granice miedzy nim
a jego postacia, poniewaz wiele doznan (gesia
skorka) czy uczu (strach przed brakiem akceptacji)
sa wspolne dla ich obu i nie ma to nic wspélnego
z umiejetnosciami aktorskimi. W tej konkretnej
sztuce, ktorej zatozeniem byto ukazanie uprze-
dmiotowienia ciata, posta¢ aktorki nabiera szcze-
gblnego tragizmu. Kwestie wypowiedziane przez
caryce staja sie kwestiami Scistowicz. Pod koniec
przedstawienia widz juz nie wie, czy moéwi do
niego aktorka, everywomen czy caryca. Jesli takie
byto zamierzenie tworcéw spektaklu, to oznacza,
ze bardzo dobrze wykonali swoja prace i trzeba sie
cieszy¢ z rezultatéw. Jednak napawa smutkiem
fakt, ze teatr traktuje sie jako katalizator i kontes-
tator rzeczywistosci jednoczesnie. To Swiadczy
o miatkosci teatru wspotczesnego, o miatkosci
poruszanych tematéw lub tez odbiorcéw kultury.

Nagos¢ w ,Carycy Katarzynie” jest bez wat-
pienia umotywowana. Dzieki niej widzowie mogli
zobaczy¢ na wiasne oczy prawdziwa droge kobiety
do wiadzy. Czasami jednak warto zastanowic sie
nad innymi srodkami wyrazu, mniej dostownymi.
Nie dlatego, ze nagos¢ jest wyswiechtana, ale
z powodu ograniczonej doswiadczeniem percepcji
widza, rézniacej sie chociazby od tej, ktéra miata
miejsce piecdziesiat lat temu lub wiecej.

Karolina Gregorczyk
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Stanistawa Wyspianskiego w rez. Marcina Libera,

Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy

W spektaklu ,,Wesele" w rezyserii Marcina
Libera nie ma klasycznego podziatu miedzy
weselnikami na chtopéw i inteligencje. Rezyser
zrezygnowat tez ze strojow z epoki Mtodej Polski
podkreslajacych pochodzenie biesiadnikow.
Weselnicy tancza w rytmie disco przy barwnych
Swiattach ukfadajacych sie w motywy kwietne.
Dodaja one scenom dynamizmu i sprawiaja
wrazenie ciagtego ruchu. Kobiety ubrane sa
w Sliczne sukienki z akcentami kwiatowymi,
a panowie bawia sie w garniturach. Wesele zostato
sprowadzone do tanca, picia, palenia, seksu
i jedzenia bigosu. Wszyscy na pozér Swietnie sie
bawia, a wodka leje sie litrami. Nawet Wernyhora
(Michat Jarmicki) nie przypomina wieszcza-
wybawiciela, ale kompana od kieliszka. Alkohol
i tance pozwalaja bohaterom oderwac sie od
rzeczywistosci, zatraci¢ w zabawie. Jednak juz od
samego poczatku widac, ze prowadzone rozmowy
pomiedzy postaciami sa puste i brak w nich wza-
jemnego zrozumienia. Goscie gadaja i gadaja, ale
kazdy jakby sam do siebie. Stowa do nikogo nie
docieraja.

Rezyser ukazuje najistotniejszy problem
wspotczesnych czaséw, w ktérych kontakty
miedzyludzkie ograniczaja sie do bezsensownej
gadaniny pozbawionej prawdziwej bliskosci.
Stowa Radczyni (Beata Bandurska): A pan gada,
gada, gada wypowiedziane do Pana Miodego
mozna by skierowac do kazdego z weselnych gosci.
Liber skupit sie na waznej kwestii — braku zrozu-

WESELNE SZALENSTWO LIBERA

Fot. Sylwia Morys
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mienia miedzy przedstawicielami jednego narodu.
Nowatorskie uwspotczesnienie dramatu sprawito,
ze stat sie on blizszy i bardziej zrozumiaty dla
dzisiejszej publicznosci. Mimo, ze problem
chtopomanii jest nieaktualny, to jednak sztuka
uzmystawia, ze bohaterowie sa nadal grupa
niezdolna do dziatania. Tylko pod wptywem
alkoholu biesiadnicy marza o wielkich, zbiorowych
czynach, walce. W procesie trzezwienia staja sie
kompletnie niezdolni do sensownego i odwaznego
dziatania.

W swojej inscenizacji Marcin Liber pokazat tez
dramat kompletnie niedobranego matzenstwa,
braku mitosci miedzy panstwem mitodymi.
Matzonkowie pochodza z dwéch odmiennych
Swiatéw — ona realistka ze wsi, on poeta z miasta.
On (Maciej Pesta) zdecydowat sie ja poslubic
kierowany impulsem, pragnieniem zmiany. Ona
(Julia Wyszynska) wyszta za niego ze wzgledu na
towarzyszacy temu awans spoteczny. Nie zdaja
sobie jednak sprawy, ze krotochwilna fascynacja
nie jest réwnoznaczna z prawdziwa mitoscia. Slub
tak odmiennych oséb musi skofczy¢ sie niepow-
odzeniem.

Podczas wesela Pan Mtody flirtuje z Rachelg
(Joanna Drozda), ktéra jest Zydéwka, panna
wyksztatcong, nadajaca z nim na tych samych
falach. Na weselu nie jest ona mile widziana ze
wzgledu na zydowskie pochodzenie. Jej przybycie
wraz z ojcem (Jerzy Pozarowski) do bronowickiej
chaty wywotuje antysemickie komentarze
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i zachowania. Padajq mocne stowa ,Jude Raus”.
Mioda Zydéwka ma tez wyraznie widoczna,
wytatuowana gwiazde Dawida, niewatpliwie
nawiazujaca do przesladowan Zydow podczas |
wojny Swiatowej. Panna Mitoda pluje jej do
kieliszka, wyrazajac tym samym nieche¢ do
przedstawicielki gorszej rasy, ale tez nieche¢ do
swojej rywalki. Z kolei Zyd ojciec w stowach
skierowanych do Pana Mtodego: Po co sie pan
z chiopka zeni? Sa panny inteligentne nawiazuje
bezposrednio do romansu corki. Nie podoba mu
sie, jak Pan Mtody ja traktuje.

Niejednoznaczna w wymowie jest zbrodnia,
ktorej dopuscita sie Marysia (Karolina Adamczyk).
Kobieta zostata okrutnie potraktowana przez los,
jej ukochany —malarz zmart, a ona zamiast za pana
wyszta za prostego chtopa. Liber sprytnie bawi sie
z widzem, pozostawiajac wiele niedopowiedzen.
Czy rzeczywiscie Marysia zabita siekiera meza
tyrana? A moze jej wizja spowodowana jest
nadmierna iloscia spozytego alkoholu? Bezra-
dnos¢, biata halka pokryta krwia, siekiera, ktora
trzyma w reku, oddaja doskonale jej stan psychi-
czny. A co z Wojtkiem (Pawet L. Gilewski), ktéry
powinien juz przeciez nie zy¢, a prowadzi dialog
z zona? Wojtek co prawda sprawia wrazenie
podchmielonego, otumanionego alkoholem a mo-
ze nawet uderzonego w gtowe, ale caty czas
pozostaje zywy. Czyzby zbrodnia Marysi nie byta
doskonata? Moze po spotkaniu zjawy ukochanego
chciata zemsci¢ sie na okrutnym mezczyznie,

Fot. Sylwia Morys

F

o e I I

'4_..'

z ktorym przyszto jej zyc. Czy moze to tylko jej
wewnetrzna nieche¢ do agresywnego, ogranicz-
onego chtopa, ktéry upokarza ja przy kazdej
okazji? By¢ moze jej whasna agresja znajduje ujscie
w wizji zabitego meza. Marysiateskni za miniona,
tragiczna, niespetniona mitoscia.

W spektaklu Libera Poeta jest jednoczesnie
Rycerzem (Mateusz tasowski), Dziennikarz —
Stanczykiem (Piotr Stramowski), a Dziad -
Upiorem (Roland Nowak). Pan Mtody zamienia sie
w Hetmana, a Marysia, jak wspomniatam, nosi
w sobie widmo ukochanego. Uaktywniaja sie ich
ukryte stany Swiadomosci. Naszym oczom ukazuje
sie Stanczyk — Dziennikarz jezdzacy dzieciecym
samochodzikiem (ratrakiem), Upiér oblewajacy
sie czerwona farba — krwia, oraz mezny Rycerz.
Roéwnie tragiczna jest scena pojawienia sie
Wernyhory. Przybywa do Gospodarza (Jakub
Ulewicz) z wezwaniem do walki, do czynu, jednak
ten jest zbyt pijany, by podjac¢ jakiekolwiek
dziatanie. Powierza je w zastepstwie Jaskowi (Artur
Krajewski), ktory nie jest odpowiednia osoba do
wypetnienia tej misji. Gubi bowiem ztoty rog, gdy
schyla sie po czapke z pior, ktora Liber w swojej
interpretacji zmienit na butelke waodki.

Rezyser w mistrzowski sposob ukazat nasze
wady, uzaleznienia oraz leki. Sa one uosobione
w postaci Chochota (Magdalena taska) — pieknej,
szykownej damy w czarnej koronowej sukni. Jej
zimny, chtodny gtos wieszczy przyszte zdarzenia.
Chochot pojawia sie juz na samym poczatku
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Fot. Sylwia Morys

spektaklu. Jego obecnos¢ wprowadza napiecie
i demoniczna groze. Jest ciagle obecny wsrod
biesiadnikow, maci ich wewnetrzny spokdj,
podaza za nimi, uczestniczy w ich zyciu, cho¢ oni
nie sa jeszcze tego $wiadomi. Chochot moze by¢ tu
potraktowany jako freudowski ped ku sSmierci
(tanatos), ktory, mimo iz odgrywa w naszym zyciu
znaczaca role, na co dzien jest nieobecny w naszej
Swiadomosci. Uczestnicy wesela daja sie zaprosic
do jego diabelskiego tanca, ktory w dramacie
Wyspianskiego symbolizuje chaos i niemoc
spoteczenstwa polskiego. Pograzone w marazmie
postaci trzymaja w reku zamiast kos kieliszki. Stoja
znieruchomiali, w statycznych pozach przypomi-

najacych trans, czekajac na wybawienie, ktére
nigdy nie przyjdzie. Bohaterowie oczekuja cudu,
wielkiej akcji, powstania, ale w konsekwencji nie

dzieje sie nic.

Ciekawym elementem ,Wesela” jest, bezposre-
dnio nawiazujacy do filmu ,,Popiét i diament”,
symbol odwréconego krzyza. Niesie on ze soba
mysl o daremnej ofierze pokolenia. W filmowej
scenie ze zrujnowanego kosciota padaja stowa
norwidowskiego wiersza, ktére w przedstawieniu
namalowane sa nad pisuarem: popidt tylko zostanie
izamet(?).

Pamietamy, jak tragiczna w wymowie byta
agonia Macka Chetmickiego wséréd Smieci,
demityzujaca ,walke za sprawe”, obdzierajaca ja
z patosu. Na podobnym Smietniku bawia sie
weselni goscie. To symboliczne pofaczenie obu
utworéw moze wskazywacé na zagubienie boha-
terow i bezsens podejmowanych przez nich
dziatan. Ten zabieg postuzyt Liberowi do odmi-
tyzowania polskiej przesztosci.

.Wesele” to spektakl godny polecenia, nowa-
torski. Zadziwia eksperymentalng forma, odwa-
znie i w sposob bezposredni odstania narodowe
wady. Ukazuje brak wytrwatosci w dazeniu do
celu.

Kinga Lipska




WARSZTAT TEATRALNY

PROWADZACY:
Michat Buszewicz, dramatopisarz, dramaturg

UCZESTNICY:
Uczniowie | Liceum Ogoélnoksztatcacego
im. S. Zeromskiego w Kielcach:

Kacper Banasik
Zuzana Ciosmak
Damian Duda

Michat Kasprzycki
Nikol Olak

Eryk Pawtowski
Weronika Zwierzynska

OPIEKUN:
Magdalena Helis-Rzepka
(I LO im. S. Zeromskiego w Kielcach)

Fot. Sylwia Morys

W ramach warsztatow wspolnie z uczestnikami
podjelismy decyzje, co w Gombrowiczowskiej
JHistorii” jest dla nas najbardziej zajmujace.
Zdeterminowato nas to do wyznaczenia sobie
azymutu dla pracy adaptacyjnej, w ktérej wazne
byto nie tylko to, jakie fragmenty tekstu Gombro-
wicza wykorzystamy, ale tez w jaki sposéb to
zrobimy.

W drugiej czesci warsztatow prébowalismy
znalez¢ dla naszej adaptacji taka rzeczywistosc
sceniczng, ktéra pozwolita nam w nieoczywisty
sposob potraktowac pierwszy etap naszej pracy.

Warsztaty bowiem powinny byc spotkaniem,
w ktérym do glosu ma szanse dojs¢ potrzeba
autentycznej wypowiedzi i odrzucenie- dogmatu
Jteatralnosci” jako czego$ oczywistego i zamknie-
tego w znanej konwengji.

Michat Buszewicz
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Gdy Gombrowicz W. byt mtody
To uparcie boso chodzit
Wiec trapita sie rodzina
Kto wyrosnie, z tego syna ?

.Czemu butéw nosic¢ nie chcesz ?”
To pytanie pada wiecznie

Matka: w domu sa mikroby
Od nich fapie sie choroby
A najwiecej na podtodze
Zagrazaja bosej nodze

Kto obstaje przy bososci
Egzaminu dojrzatosci

Nie zda, zas cztowiek obuty
bosym stawia wciaz zarzuty

Eul
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Stopy swoje wciaz obnazac
.Zgodnie z orzeczeniem wiadz
Zaku¢ w dyby na 5 lat”

Rodzinka nie wytrzymata
Za Komisje sie przebrata
| Wiktowi sie przyglada
Odpowiedzi oden zada.

Czy rycerski by¢ potrafisz ?

Hojny ? Mity ? Elegancki?

W Boga wierzysz ?

Czy do kobiet wciaz sie szczerzysz ?

Czy narzucasz sobie wiare w cos, co nie istnieje wcale?
Powierzchownie rzeczy bierzesz ?

Tchorzysz zwlekasz i uciekasz ?

Jestes meski i brutalny ?

Zwodzi¢ umiesz zony ? Panny ?

Gdy postaniec bosy chodzi
Przyjac go sie wrecz nie godzi
Choc to wazne w sytuacji
Pokojowych pertraktacji
Poplatane ludzkie losy

,Witaj w przedpokoju mocy”

Rézne ludzie maski maja
Lecz obuwia nie Sciagaja
Rézne .formy” oraz ,geby”

B 5002 Wygrac A dla siebie zadnej przerwy

mowi: ,,to ja z wami igram”
Ja z powagi waszej kpie

o T To historia tyczy sciezki
Ale z Zzartéw nie Smieje sie

Tchorz kto prébuje ucieczki

Z matury $miac sie nietadnie
W. pod rynne z deszczu wpadnie i nie wazne gdzie
Sta¢! Komisja poborowal i

Uchyla sie? Aresztowac! W BUTACH

To obraza dla Cesarza
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Cztowiek idzie tam gdzie grupa

Anna Gumowska

Fot. Sylwia Morys



Lekcja historii
wedtug Gombrowicza

Mtody Witold nie chce nosi¢ butéw. Nie zdaje
matury, lecz ,,egzamin niedojrzatosci”. Z powo-
dzeniem. Test nie dotyczy wiedzy, ale informuje
czy posiada cechy, ktére czyniag go dojrzatym, czy
nie. Potem wszyscy, procz Witka, dochodza do
whniosku, ze najlepszym rozwiazaniem bedzie dla
niego wojsko, gdyz tam ,stanie sie mezczyzna”.
Z komisji poborowej trafia do aresztu. Oprocz
zarzutu uchylania sie od obowiazku stuzby
postawiono mu zarzut bosej psychiki oraz obrazy
cesarza. Dalsza cze$¢ pokazu warsztatowego to juz
lekcja historii — opowiada o wydarzeniach histo-
rycznych dla nas a dla Gombrowicza wspotcze-
snych. Car, zona cara, cesarz Wilhelm, Rasputin
oraz ministrowie.

Fot. tukasz Kulik

Forma buntu jest btaha, natomiast upor
i konsekwencja sa bardzo ,serio”. Mozna sie
zastanawia¢ czy kolejne komisje to wyolbrzy-
mianie rodzinnego sporu, czy postawienie znaku
rownosci miedzy formami porzadkowania — nosic¢
buty, zda¢ mature, p6js¢ na wojne — tego przeciez
wymaga spoteczenstwo, by zastuzy¢ na akceptacje.
Witold pozostaje taki sam, pozostaje soba,
ponadto zdaje sobie sprawe z katastroficznosci
historii. Rady Witka dla postaci historycznych sa
proste: ,wymigaj sie”, ,,zdejmij buty”. Oni jednak
nigdy tego nie zrobia.

8 grudnia moglismy obejrze¢ ,Historie” —
adaptacje wczesnego dramatu Witolda Gombro-
wicza w wykonaniu licealistow. Pokaz konczyt
warsztaty aktorskie projektu ,Podréz — kierunek
Teatr” prowadzone przez dramaturga Michata
Buszewicza. Z rozmowy, ktéra odbyta sie po
prezentacji, dowiedziatam sie, Zze prace nad
pokazem trwaty cztery dni. Miodziez poszukiwata
jezyka potrzebnego do wyrazenia tresci, zawartych
w , Historii”.

Podczas poczatkowych scen najwazniejsze
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Fot. Sylwia Morys

kwestie wysSwietlane byty na monitorze
telewizora. W scenie komisji maturalnej czes¢
z mtodych aktoréw grata zaréwno profesoréw
jak i stoliki, co dawato groteskowy efekt.
Nastr6j budowata tez gra Swiatet oraz
muzyka. Z kolei sceny przedstawiajace
postaci historyczne ukazano na duzym
ekranie. Nagrano wczesniej fragmenty
filmowe, by zobrazowa¢ dwoér rosyjski
i niemiecki. Rozmowe Witolda z marszatkiem
Pitsudskim ukazano osobliwie: szara czapke
natozono na obracajacy sie talerz gramofonu,
z ptyty za$ dochodzit glos postaci.

W akcie Ill, zatytutowanym “Operetka”,
rozmowa Alberta i Albertyny — pary zakocha-
nych, ktérzy nikogo nie maja oprocz siebie —
konczy sie zdaniem: Na gruzach tego, co byto,
wzdychamy do tego, co bedzie. Na razie jednak
nic nie ma. Faktycznie nie ma, w tle, na ekranie
widzimy grzyb atomowy. Tak konczy sie
pokaz.

k %k %k

Nic nie ma, moze nawet nic nie urosnie.
A moze mimo wszystko da sie cos odbu-
dowac? Moze chociaz nie zaktada¢ butow?

Anna Gumowska

Fot. tukasz Kulik



ROZNORODNIE

Dobiegta konca jesienna, si6dma edycja
projektu edukacji teatralnej ,Podréz kierunek
teatr”. W tym roku poprowadzitem warsztat
recenzencki dla studentéw Uniwersytetu im. Jana
Kochanowskiego. Rozmawialismy, dzielilismy sie
uwagami, prébowalismy interpretowac trzy
przedstawienia: ,Wesele” w rez Marcina Libera,
.Caryce Katarzyne” w rez. Wiktora Rubina
i ,Historie” w rez. Michata Buszewicza. Zwien-
czeniem warsztatéw byta dyskusja, ktéra miatem
przyjemnos¢ moderowac. Probowalismy znalez¢
wyrdzniki polskiego teatru wspodtczesnego.
Podkreslam polskiego, bowiem kazdy teatr
narodowy posiada swoja witasna specyfike.
Zastanawialismy sie, co takiego wyroéznia dzisiejszy
teatr, jak wyglada mapa tego teatru, jakie czynniki
wptywaja nato, ze dzieto sztuki okreslamy mianem
,wspo6tczesne”. Moéwimy przeciez ,takie to
wspotczesne”, ,to nazbyt wspotczesne”. Czy
,Wspotczesnos¢” wyrdzniaja tak medialne dzisiaj
nagos¢, prowokacja, bunt, czy moze alinearnos¢,
wielos¢ form, afabularnod¢, brak zakorzenienia
w tradycji?

Zaskoczyta mnie reakcja widzéw podczas
dyskusji. Zaskoczyta, bo zaczeto dyskutowac,
spierac sie. Niekoniecznie, jak widac, jest tak, ze to
co wspotczesne z gory odrzucamy. Wciaz chyba
kierujemy sie wyznacznikiem czy co$ jest madre
[ub nie. Dowiadujemy sie, jakie wartosci niesie
dzieto, z czym walczy a raczej o co walczy. Bo
mozna przeciez walczy¢ w jakiejs sprawie, nawet
ostro. Gorzej gdy to tylko walka z wiatrakami.

Wydaje sie, ze wspotczesnos¢ w teatrze to
dzisiaj norma. Chociaz okreslenie ,,muzealny”
wciaz funkcjonuje w recenzjach, to teatr caty czas
dzielimy na dobry i zty, na wartosciowy i hoch-
sztaplerski. Czy ten prezentowany podczas trzech
pokazow teatr byt wspotczesny? Motyw prze-
wodni tegorocznej podrézy to Teatr w XXI wieku
(Wspotczesnos¢ i Teatr). Wydaje sie, ze trzy
przyktadowe spektakle, warsztaty i dyskusja
odpowiedziaty na pytanie jaki teatr dominuje
w XXI wieku. Pokazaty, ze przewaza wielobar-
wnos$¢. Ze obok mieszczanskiego teatru srodka
funkcjonuja przedstawienia oparte o mity naro-
dowe, spektakle ostre, mocne w Srodkach wyrazu.
Obok nich istnieje za$ alternatywa wizualno-
muzyczno-ruchowa. | prezny ruch teatréw
mtodziezowych (to mtodziez licealna zagrata
,Historie”). Stowem, jest r6znorodnie, jest w czym
wybierac.

Barttomiej Miernik

Od lewej: Barttomiej Miernik, Andrzej Kozieja, Ryszard Koziej,
Michat Buszewicz, Agata Kulik, Magdalena Helis-Rzepka
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